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O hit “I don’t need no doctor” foi primeiramente gravado por Ray Charles em 1969.
Tomaremos essa versao como original para podermos comentar as modificagoes
produzidas por John Scofield em seu arranjo, presente no aloum “That’s what I say:
John Scofield plays the music of Ray Charles”, de 2005. Apesar de nao cair
exatamente na classica formula de 12 compassos, a canciao possul uma estrutura
blues. Escreverei as progressoes em “E” para simplificar, mas a versao original esta
em C#. Harmonia e estrutura:

E7 G A (4x)
A G (2x)
E7 G A (2x)
B7 A (1x)
E7 G A (4x)

Podemos ver o movimento do acorde 17 (E) para o IV (A) e depois para o V (B),
caracterizando a intencao bluesy da can¢do. Vocés verao na transcri¢do que, para o
movimento do acorde de E7, - G — A. John Scofield cria um saboroso riff misturando
cordas soltas, pull-offs e blue-notes. Transcrevi a ideia basica, pois sdo inimeras e
sutis as variagées ritmicas na gravacdo. Aprenda esta versao sugerida e va
constrastando-a com as variagoes, para aprender a ouvir as diferencas. Observem
que, se pensarmos so nas tonicas, E-G-A, temos o inicio da pentatonica de E menor.
Scofield consegue realizar um riff venenoso que, por evidenciar as mudancgas de
acorde, soa na fronteira do blues com o jazz. A “subida” do I7 para o IV merece
tratamento especial, assim como o V7. Os acordes tocados na gravacao sdo (ou me
parecem ser):

AT7(9)/C# Dsus4

C(6,9) Asus2 Bsus2
Riff “E7”

Bsus7

Asus7 Gsus2 Asus2

Se a abertura é interessante porque o riff é contagiante e de facil assimilagao, agora
acontecem substituicoes harmonicas menos comuns que dao um toque sofisticado,
mais jazzy, ao trecho. Para compreender essa harmonizacao, sugiro que pensemos
na melodia que aparece na ponta (nota mais aguda) dos acordes, em primeiro lugar.
O acorde de A7(9)/C# é apenas uma inversdo de A7, o acorde esperado pela
harmonia do blues. Na ponta, temos a nota G, a b7 do acorde. O acorde de Dsus4
tem também o G na ponta, a 4* do acorde. O C6/9 também tem o G na ponta, que
agora é a 5* do acorde. Os acordes de Asus2 e Bsus2 tem as respectivas tonicas na
ponta, i.e., A e B. Entao a melodia é G- G — G — A — B e retorna o riff em E7. Vale
observar que a passagem de A — B fortalece o sentido blues da progressao, voltando
para o E7, como esperado. Vejamos o movimento:
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Do grave para o agudo, os acordes sao:

A7(9)/C# | Dsus4 | C(6,9) | Asus2 | Bsus2
C#| 3 |[D|(@® [(C|()|A|Q| B | @
G|Db7)|G|4 |A|®6G B|@©@|CH| (2
B| © |[C|®7)|D|@O |E|®)|F&t| (5
G| Db |G| |G|GB) |A|l@Q]| B| Q

Depois da ponta, observemos o baixo dos acordes (C# - D — C — A — B). Os mais
interessados em aprofundar o conhecimento harmonico devem procurar ouvir cada
uma das vozes. Toque os baixos e as pontas apenas. Escute. Faca o mesmo com cada
uma das outras vozes, percebendo quem fica mais aguda, mais grave, quem
permanece estacionada e etc. Os mais interessados em improvisar e aplicar escalas,
arpejos e etc., devem perceber que, por exce¢cao de uma nota apenas (o “C”), todas as
demais notas fazem parte do modo A mixolidio (123 456b7—-ABC#DE F#e
G). Esse “C”, a terca menor do acorde, é conhecido como blue-note, como muitos de
voces ja devem saber.

Como podemos ver, na pratica, nunca saimos de A7 blues!!!!

No dltimo trecho (o V7 do blues) temos Bsus7, Asus7 e um rapido turnaround com
Gsus2 e Asus2. Os dois primeiros sao praticamente idénticos ao que seria esperado
num blues tradicional, i.e., B7 e A7. Os acordes tiveram as tercas suspensas pelas
segundas e quartas. O acorde sus7 consiste em 1-2-4-b7. Ele trocou as tercas — que
dao identidade de maior ou menor ao acorde — pelas segundas e quartas, tornando a
sonoridade mais ambigua, menos definida. O movimento Gsus2 e Asus2 ja sugere o
esperado retorno ao riff principal em E7.

Vamos agora ao improviso de John Scofield:

Temos uma aula de ritmica, interpretacdo e bom gosto nesse solo. O material
utilizado é extremamente simples, consistindo primariamente em triades e
pentatonica, o que evidencia o diferencial ritmico. A abertura do solo é um pouco
confusa pela utilizacao de um reverse delay, isto €, um efeito que simula o resultado
de uma guitarra gravada ao contrario! Para referéncia, escutem o solo de Castles
Made of Sand, de Jimi Hendrix, do album Axis: bold as love. O solo foi gravado,
invertido e reinserido na musica. O efeito utilizado por John Scofield simula esse
tipo de situacao. Por isso mesmo, é dificil ter absoluta certeza na transcricao das
notas. Quanto a regulagem e utilizacdo desse tipo de delay reverso, deixo para
alguém mais apto realizar tal explicagdo (que alids, me seria muito util!). A
abertura confusa do delay dura 3 compassos, e no quarto temos o comec¢o do solo
propriamente dito. Um motivo de dois compassos é desenvolvido na pentatonica de
E menor, e respondido com uma triade de E maior. Dai pra la o solo segue um
desenvolvimento bastante natural. Procure memorizar e cantarolar as melodias, ao
mvés de contar e decorar racionalmente. Destaque pra frase que ocupa os
compassos 9-10 do solo, com deslocamentos ritmicos saborosos e alternancias entre
a penta menor (presenca do G) e a penta maior (presenca do F#). Coisa de mestre.
Espero que possa ser util.

Divirtam-se.

Paz.
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